


Ben Akkerman



The deeply stowed away memories of my visit, 
as a boy, to the 1996 Ben Akkerman exhibition at 
the Rijksmuseum Twenthe resurfaced about five 
years ago when we added a few of his works to our 
collection. The renewed acquaintance was given 
an additional impulse when, sometime later, the 
possibility of obtaining a collection of paintings 
and drawings, assembled with great love and care, 
presented itself. Akkerman left a small oeuvre 
and it is rare for any of it to come onto the market. 
A substantial part, moreover, is held in museal 
collections, in the Netherlands and abroad. 
 As did Mondriaan’s a half century earlier, the 
work of Ben Akkerman (Enschede, 1920–2010) 
developed from naturalistic representations to 
the fully abstract. In the early 1960s, his work 
still clearly depicted the Twente landscape, which 
had fascinated him from his earliest years, albeit 
already in abstracted form. In 1973, at the invitation 
of museum director Edy de Wilde, his first solo 
exhibition took place at the Stedelijk Museum, 
Amsterdam; this is where the general public 
made his acquaintance. That year further marked 
Akkerman’s transition to complete abstraction. 
A year later, he got his first in a long series of 
exhibitions at the renowned gallery Art & Project, 
where he would be represented throughout his 
artistic career. 
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Mijn diep weggestopte jeugdherinneringen aan 
de tentoonstelling van Ben Akkerman in het 
Rijksmuseum Twenthe in 1996 kwamen zo’n vijf 
jaar geleden weer bovendrijven toen wij enkele van 
zijn werken toevoegden aan onze collectie. Deze 
hernieuwde kennismaking kreeg een extra impuls 
toen zich enige tijd later de mogelijkheid voordeed 
een met veel zorg en liefde samengestelde collectie 
schilderijen en tekeningen over te nemen. Akkerman 
liet een klein oeuvre achter en slechts zelden komt 
daarvan iets op de markt. Een aanzienlijk deel ervan 
bevindt zich bovendien in museale collecties in 
binnen- en buitenland.
 Zoals Mondriaan een halve eeuw eerder, 
ontwikkelde het werk van Ben Akkerman (Enschede, 
1920–2010) zich van naturalistische voorstellingen 
naar volledige abstractie. In de vroege jaren 
zestig toonde zijn werk nog duidelijk het Twentse 
landschap dat hem van jongs af aan fascineerde, 
zij het reeds in geabstraheerde vorm. In 1973 
vond in het Stedelijk Museum, Amsterdam, op 
uitnodiging van directeur Edy de Wilde, zijn eerste 
solotentoonstelling plaats, waarmee het grote 
publiek hem leerde kennen. Dat jaar markeerde 
tevens zijn overgang naar volledige abstractie. Een 
jaar later kreeg hij zijn eerste van een lange reeks 
tentoonstellingen bij de gerenommeerde galerie 
Art & Project, waar hij zijn hele artistieke loopbaan 
vertegenwoordigd zou blijven. 

Voorwoord
Introduction
 Bas de Bruijn



Akkerman subsequently had exhibitions in numerous 
Dutch museums, including Museum Boijmans Van 
Beuningen, Rotterdam; Gemeentemuseum, The 
Hague (now Kunstmuseum); and the Rijksmuseum 
Twenthe, in his home city of Enschede. His work 
was twice awarded the Geraert ter Borch prize of 
the province of Overijssel (in 1957 and 1963), and 
he also received the PC Kunstprijs (1994). Following 
his retirement as a civil servant with the city of 
Enschede in 1982, he became a mentor at Ateliers 
’63 in Haarlem from 1984 to 1992. 
 The involvement of the Akkerman family 
has been of great importance in compiling this 
catalogue. We are grateful to Herman and  
Marie-Ann for their valuable contribution and their 
support. Also important was the special relationship 
with the Hermsen family. The close friendship of 
collector Kees Hermsen and the artist is partly at 
the basis of this exhibition. Finally, we wish to thank 
Antoon Melissen for his thorough study of the artist 
Ben Akkerman.
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Akkerman kreeg vervolgens tentoonstellingen 
in tal van Nederlandse musea, waaronder 
Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, 
Gemeentemuseum, Den Haag (nu Kunstmuseum) 
en in zijn thuisstad Enschede het Rijksmuseum 
Twenthe. Zijn werk is tweemaal bekroond met de 
Geraert ter Borchprijs van de provincie Overijssel 
(1957, 1963) en hij ontving de PC Kunstprijs (1994). 
Na zijn pensionering als ambtenaar bij de gemeente 
Enschede in 1982, was hij van 1984 tot 1992 
begeleider bij de Haarlemse Ateliers ’63.
 Bij het samenstellen van deze catalogus is  
de betrokkenheid van de familie Akkerman  
van groot belang geweest. Wij zijn Herman en 
Marie-Ann dankbaar voor hun waardevolle bijdrage 
en ondersteuning. Eveneens van belang was de 
bijzondere relatie met de familie Hermsen. De 
hechte vriendschap tussen de verzamelaar Kees 
Hermsen en de kunstenaar staat mede aan de basis 
van deze tentoonstelling. Voor zijn gedegen studie 
naar de kunstenaar Ben Akkerman danken wij tot 
slot Antoon Melissen. 

BorzoGallery. Paul & Jory van Rosmalen, Bas de Bruijn 
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The oeuvre of Ben Akkerman (1920–2010) developed 
at the steady pace of the changing seasons, it would 
seem. In addition to his drawings, the painter created 
four or five paintings a year, that would, he said, live 
up to his standards. Until his retirement in 1982, 
Akkerman worked as a civil servant for his home city 
of Enschede. Sheltered by an orderly existence, he 
nonetheless worked with great discipline. Before 
going to the office, he would clean his brushes, during 
his breaks from work, he would sketch, and in the 
evening, after supper, he would invariably withdraw 
to paint: ‘To him, painting was working’, according to 
his son Herman Akkerman. ‘It was always there, it was 
always on his mind.’1

 Ben Akkerman’s abstraction developed on the 
foundation of the classical painting he so loved. 
He admired the ‘transparent atmosphere’ of the 
seventeenth-century landscapes of Jacob van 
Ruisdael and Jan van Goyen; a transparency which he 
still referred to decades later, reflecting on his own 
work.2 Akkerman saw works by these painters at the 
Rijksmuseum Twenthe, although as a young man he 
also travelled from Enschede to the Rijksmuseum 
in Amsterdam, on his bike.3 A 1958 exhibition at the 
Rijksmuseum Twenthe gave him the opportunity 
to thoroughly acquaint himself with a wide context 
of Dutch abstract artists. The exhibition ‘Facetten 
van de hedendaagse beeldende kunst’ (aspects of 
contemporary art), an initiative of the art foundation 
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Het oeuvre van Ben Akkerman (1920–2010) 
ontwikkelde zich in het gestage tempo van de 
wisselende seizoenen, zo lijkt het. De schilder 
vervaardigde naast zijn tekeningen zo’n vier à vijf 
schilderijen per jaar waarmee hij naar eigen zeggen 
tevreden kon zijn. Tot aan zijn pensionering in 1982 
werkte Akkerman als ambtenaar in dienst van zijn 
thuisstad Enschede. In de luwte van een regelmatig 
bestaan werd echter met grote discipline gewerkt. 
Voor kantoortijd maakte hij zijn kwasten schoon, 
in de pauzes werd geschetst, en ’s avonds na de 
warme maaltijd trok hij zich steevast terug om te 
schilderen. ‘Het schilderen was voor hem werken’, 
aldus zoon Herman Akkerman: ‘Het was er altijd, 
het heeft zijn gedachten nooit verlaten.’1

 Ben Akkermans abstractie ontwikkelde 
zich op een fundament van de hem zo geliefde 
klassieke schilderkunst. Hij bewonderde de 
‘transparante atmosfeer’ van de zeventiende-
eeuwse landschappen van Jacob van Ruisdael en 
Jan van Goyen; een transparantie waarover hij 
decennia later, reflecterend op zijn eigen werk, nog 
sprak.2 Akkerman zag werken van deze schilders 
in het Rijksmuseum Twenthe, al bezocht hij als 
jongeman vanuit Enschede ook het Rijksmuseum 
in Amsterdam, op de fiets.3 Een tentoonstelling 
in het Rijksmuseum Twenthe bood hem in 1958 
de gelegenheid zich te verdiepen in een brede 
context van abstract werkende Nederlandse 

Een handreiking in verf 
Offering a hand in paint
 Antoon Melissen
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Enschedese Kunststichting, presented a wide selection 
of artists, from matter painters to former members 
of Cobra, including Lucebert, Bram Bogart, Jaap 
Wagemaker, Jan Schoonhoven, Wessel Couzijn, Kees 
van Bohemen, Shinkichi Tajiri and Lotti van der Gaag.4

 As secretary of the Enschedese Kunststichting, 
Akkerman actively contributed to compiling the 
catalogue. In corresponding with participating 
artists, he gathered answers to questions about 
their working methods and principles, the use of 
symbols and contact with the observer; the heart of 
the catalogue consists of a selection of the answers. 
Why Akkerman himself did not participate in the 
exhibition is not known, although an ‘incident’ 
of a year earlier may well have prompted his 
reticence. His distinction in receiving the Geraert 
ter Borchprijs, an award for artists in the province 
of Overijssel, in 1957 had sparked considerable 
controversy, after all. The national press had been 
critical of Akkerman’s drawing, characterizing it as 
‘immoral’ and ‘clumsy’, and questions were raised 
all the way to the Overijssel Provincial Council about 
whether proper procedures had been followed.5 
Most painful, however, had been the reactions of his 
artist friends, who had criticized the award and had 
withdrawn their work from the nominees’ exhibition. 
The disillusionment would stay with Akkerman for 
years and result in his orientation to the western part 
of the Netherlands. For the time being, Akkerman 
had had enough of the art scene in Overijssel.6

 Akkerman’s involvement in organizing the 
‘Facetten’ exhibition at the Rijksmuseum Twenthe is 
interesting for more than one reason. His close contact 
with the participants provided him with a new context 
of like-minded abstract artists. In the late 1950s, 
moreover, artists like Bram Bogart, Jan Schoonhoven 
and Jaap Wagemaker were also subjected to what 
Henk Peeters called the ‘provincial character of Dutch 
art criticism’.7 Akkerman is likely to have studied with 
interest the words of his artist-colleagues. For the 
‘Facetten’ catalogue, Jan Schoonhoven wrote about 
combining his artistic and his ‘bourgeois career’ as 
a civil servant of the Municipality of The Hague, the 
duality of daily life Akkerman also experienced. And 
Akkerman is also likely to have recognized himself 
in Bogart’s text, in the synthesis Bogart describes of 
abstraction and the natural world.8

 Akkerman’s oeuvre developed cautiously and 
resolutely in equal measure. Even in his teens, he 
drew and painted farms, watermills and landscapes. 
In the early 1960s, his figuration was characterized 
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by clear lines, inspired once more by his love of the 
Twente landscape and architectonic structures. 
Modestly sized canvases depict ploughed fields, 
sheds and old, brick factory buildings. Equally 
striking in these figurative works is Akkerman’s sharp 
eye for structures. In the second half of the 1960s, 
the element of construction becomes dominant, 
although we might equally well defend the position 
that it actually concerns deconstruction here. In 
some drawings and paintings of 1965, Akkerman 
dissected buildings and landscapes into orders of 
structures; all visual elements are still present, but 
have been stripped of linear perspective. 
 Akkerman was a dedicated walker, cyclist and 
photographer, and from the early 1960s, his love 
of elements of landscape was reflected in black-
and-white photographs. I use the word ‘elements’ 
emphatically, because it is clear Akkerman was 
concerned with the play of lines and planes, and 
much less with the rural setting as a whole. And yet, 
the history of the land also held a fascination for 
him, the atmosphere and mystique of the old peat 
bogs. Photographs of rickety sheds and huts, the 
desolate peat landscape near Enschede and furrows 
ploughed in the soil represented a visual archive for 
his works of art, and this ‘source’ is very tangible 
in his drawings of the 1960s, in particular. These 
photographs could not, however, have any artistic 
pretence; they were ‘photographic notes’ at most, 
according to Akkerman.9

 In 1966–1967, these ‘notes’ resulted in drawings 
and canvases in which there is hardly any question 
of naturalism, although we still recognize the origin 
of the formal language. Rows of trees, ramshackle 
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kunstenaars. De tentoonstelling ‘Facetten van de 
hedendaagse beeldende kunst’, een initiatief van 
de Enschedese Kunststichting, toonde een brede 
selectie kunstenaars, van materieschilders tot oud-
Cobraleden, waaronder Lucebert, Bram Bogart, Jaap 
Wagemaker, Jan Schoonhoven, Wessel Couzijn, Kees 
van Bohemen, Shinkichi Tajiri en Lotti van der Gaag.4

 Als secretaris van de Enschedese Kunststichting 
droeg Akkerman actief bij aan het samenstellen van 
de catalogus. In correspondentie met deelnemende 
kunstenaars verzamelde hij antwoorden op vragen 
over hun werkwijze en opvattingen, het gebruik van 
symbolen en het contact met de beschouwer; een 
selectie van deze antwoorden vormt het hart van 
de catalogus. Waarom Akkerman zelf niet aan de 
tentoonstelling deelnam is onbekend, al zou een 
‘incident’ van een jaar eerder zomaar aanleiding 
geweest kunnen zijn voor zijn terughoudende 
opstelling. Zijn onderscheiding met de Geraert 
ter Borchprijs, een kunstprijs voor Overijsselse 
kunstenaars, leidde in 1957 immers tot flinke 
ophef. Zo oordeelde de landelijke pers kritisch 
over Akkermans als ‘normloos’ en ‘onbeholpen’ 
getypeerde tekening, en tot in de Overijsselse 
Provinciale Staten werden er over de gang van 
zaken vragen gesteld.5 Maar het waren vooral de 
reacties van bevriende kunstenaars die Akkerman 
kwetsten, die de toekenning bekritiseerden en hun 
werken uit de tentoonstelling van genomineerden 
terugtrokken. De ontgoocheling zou Akkerman nog 
jaren parten spelen en leidde tot een oriëntatie 
op het westen van het land. Met de Overijsselse 
kunstscene was Akkerman voorlopig klaar.6

 Akkermans betrokkenheid bij de organisatie van 
de ‘Facetten’-tentoonstelling in het Enschedese 
Rijksmuseum is om verschillende redenen 
interessant. Het intensieve contact met deelnemers 
verschafte hem een nieuwe context van abstract 
werkende gelijkgestemden. Kunstenaars als Bram 
Bogart, Jan Schoonhoven en Jaap Wagemaker 
hadden eind jaren vijftig bovendien ook te lijden 
onder wat Henk Peeters het ‘provinciale karakter 
van de Nederlandse kunstkritiek’ noemde.7 
Akkerman zal met belangstelling kennis genomen 
hebben van de teksten van collega-kunstenaars. 
Jan Schoonhoven schreef voor de ‘Facetten’-
catalogus over het samengaan van zijn artistieke 
en ‘burgerlijke carrière’ in dienst van de gemeente 
Den Haag, de dualiteit van het dagelijks leven die 
Akkerman ook ervoer. En ook in Bogarts tekst 
zal Akkerman zich hebben herkend, in de door 

hem beschreven synthese van abstractie en de 
natuurlijke wereld.8

 De ontwikkeling van Akkermans oeuvre voltrok 
zich even bedachtzaam als resoluut. Als tiener al, 
tekende en schilderde hij boerderijen, watermolens 
en landschappen. Gedurende de vroege jaren 
zestig kenmerkte zijn figuratie zich door klare 
lijnen, opnieuw ingegeven door zijn liefde voor 
het Twentse landschap en architectonische 
structuren. Doeken in bescheiden formaten tonen 
omgeploegde velden, schuren en oude, bakstenen 
fabriekscomplexen. Wat in deze figuratieve werken 
evengoed opvalt, is Akkermans scherpe oog voor 
structuren. Gedurende de tweede helft van de jaren 
zestig wordt dit constructieve element dominant, 
al kunnen we evengoed verdedigen dat het hier 
om deconstructie gaat. In enkele tekeningen 
en schilderijen van 1965 ontleedde Akkerman 
gebouwen en landschappen tot een ordening van 
structuren; alle beeldelementen zijn nog aanwezig, 
maar dan wel ontdaan van een lineair perspectief. 
 Akkerman was een fervent wandelaar, fietser 
én fotograaf, en vanaf de vroege jaren zestig vond 
zijn liefde voor landschappelijke elementen zijn 
neerslag in zwart-witfoto’s. Ik schrijf met enige 
nadruk ‘elementen’, omdat duidelijk is dat het 
Akkerman te doen was om het samenspel van lijnen 
en vlakken, en veel minder om een landschappelijke 
setting als geheel. En toch was het ook de 
geschiedenis van het land die hem fascineerde, de 
atmosfeer en mystiek van de oude veengebieden. 
Foto’s van bouwvallige schuren en hutjes, het 
lege veenlandschap nabij Enschede en geploegde 
voren in de aarde vormden een beeldarchief voor 
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sheds, fields and distant vistas were still the sources 
of Akkerman’s art, albeit now in an abstracted, 
schematic form. The coincidence of reduction, 
suggestion and association never disappeared 
completely from Akkerman’s work, not even after 
1973, the year of his transition to pure abstraction. 
In 1990, he looked back to this fork in the road of 
his artistry: ‘The landscape, the space, has always 
been my greatest challenge. I wanted to have no 
recollection at all in my work of a windy day or a 
rainy afternoon, I wanted to create a new image.’10

 ‘New images’, new forms, and above all, new 
principles of reality characterized the art landscape 
of the 1960s. We recognize similarities with 
comparably objectifying trends in Akkerman’s words, 
too. Cobra’s ‘scream in paint’ and the refined lyrics 
of the École de Paris provoked a powerful dissent, 
an art that no longer wanted to be an expression of 
the inner life of the maker. This longing for reduction 
and quietude was also part of Akkerman’s spiritual 
inventory. Looking back on his first solo exhibition at 
the Stedelijk Museum Amsterdam in 1973, Akkerman 
spoke of his desire to become ‘increasingly 
restrained’: ‘When I see an empty canvas, completely 
untouched, stretched beautifully across the panel, 
I sometimes think, isn’t that beautiful, too, a 
completely empty painting.’11 A fine experiment in 
thought, although the solution presented itself in 
paint in the course of 1973.

  1973, the Year of the Revolution
For Akkerman, the year 1973 marked his transition to 
radical abstraction. It was, moreover, the year of new 
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contacts, opportunities and his association with an 
impressive international context. The fact that these 
aspects can hardly be seen independently of each 
other is clear from Akkerman’s programme for that 
year. Director Edy de Wilde of the Stedelijk Museum 
Amsterdam, artist-friend Jan Dibbets and Geert van 
Beijeren of the Amsterdam gallery Art & Project 
played key roles in this. 
 The year 1973 began well, with a solo exhibition 
at the Stedelijk Museum.12 To many museum visitors, 
it must have been their first acquaintance with 
Akkerman’s work. Jan Dibbets played a bridging role 
in the realization of the exhibition. ‘Do you know the 
work of the painter from Enschede?’, Dibbets wrote 
to director De Wilde a year earlier; ‘I consider him to 
be one of the most capable and sound painters of his 
generation.’ Even though Enschede was a long drive 
away, he wrote ‘(…) I can guarantee you won’t be taking 
the trouble for nothing.’13 De Wilde took the advice 
to heart and paid Akkerman a visit a few weeks later. 
That the work made an impression is evident from the 
enthusiastic correspondence of the following months 
and the speed with which the plans developed.14

 It was not a foregone conclusion that Akkerman 
would agree to De Wilde’s plans for an exhibition. 
Dibbets had warned De Wilde ahead of time about 
the artist’s reservations, result from the controversy 
surrounding the Geraert ter Borchprijs in 1957. ‘All 
the years without recognition have of course caused 
some frustration’, Dibbets wrote. ‘He doesn’t want to 
exhibit anywhere because he does not consider his 
work to be good enough’.15 How different had been 
the reception of Akkerman’s work in 1963, when 
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zijn werken, en vooral in zijn tekeningen van de 
jaren zestig is deze ‘bron’ goed voelbaar. Artistieke 
pretenties mochten de foto’s echter niet hebben, 
het waren hooguit ‘fotografische notities’, aldus 
Akkerman.9

 Deze ‘notities’ leidden in 1966–1967 tot 
tekeningen en doeken waarin nog maar amper 
sprake is van naturalisme, al herkennen we 
evengoed de oorsprong van de vormentaal. 
Bomenrijen, gammele schuren, akkers en 
vergezichten zijn nog steeds de bron van Akkermans 
schilderkunst, zij het nu wel in een geabstraheerde, 
schematische vorm. Dit samenvallen van reductie, 
suggestie en associatie is nooit helemaal uit 
Akkermans werk verdwenen, ook niet na 1973, het 
jaar van zijn overgang naar een zuivere abstractie. 
In 1990 blikte hij terug op deze tweesprong in zijn 
kunstenaarschap: ‘Het landschap, de ruimte, is 
voor mij altijd de grootste uitdaging geweest. Ik 
wilde in mijn werk geen enkele herinnering aan een 
winderige dag of regenachtige middag, ik wilde een 
nieuw beeld maken.’10

 ‘Nieuwe beelden’, nieuwe vormen, en vooral 
ook nieuwe opvattingen van de werkelijkheid 
kenmerkten het kunstlandschap van de jaren 
zestig. In Akkermans woorden herkennen we 
dan ook overeenkomsten met vergelijkbare 
objectiverende tendensen. Cobra’s ‘schreeuw in 
verf’ en de fijnbesnaarde lyriek van de École de 
Paris leidden tot een krachtig tegengeluid, tot een 
kunst die niet langer uitdrukking wilde geven aan 
de zielenroerselen van de maker. Dit verlangen 
naar reductie en verstilling maakte ook deel uit van 
Akkermans geestelijke inventaris. Terugblikkend 
op zijn eerste solotentoonstelling in het Stedelijk 
Museum Amsterdam van 1973, sprak Akkerman 
over zijn wens ‘steeds soberder’ te willen worden: 
‘Als ik leeg doek zie, nog helemaal onbewerkt, dat 
zo mooi strak over het paneel ligt, denk ik wel eens, 
dat is toch ook prachtig, zo’n heel leeg schilderij.’11 
Een mooi denkexperiment, al deed de oplossing 
zich in de loop van 1973 toch in verf aan.

 Revolutiejaar 1973
Het jaar 1973 markeerde voor Akkerman de 
overgang naar een radicale abstractie. Het 
was bovendien het jaar van nieuwe contacten, 
kansen en de aansluiting bij een indrukwekkende 
internationale context. Dat deze aspecten amper 
los van elkaar te zien zijn, blijkt uit Akkermans 
programma van dat jaar. Directeur Edy de Wilde 

van het Amsterdamse Stedelijk Museum, bevriend 
kunstenaar Jan Dibbets en Geert van Beijeren van 
de Amsterdamse galerie Art & Project speelden 
hierin een sleutelrol.
 Het jaar 1973 ging goed van start met een 
solotentoonstelling in het Stedelijk Museum.12 
Voor veel museumbezoekers zal het een eerste 
kennismaking met Akkermans werk geweest zijn. 
Jan Dibbets speelde bij de totstandkoming van de 
tentoonstelling een verbindende rol. ‘Ken je het 
werk van de Enschedese schilder’, schreef Dibbets 
directeur De Wilde een jaar eerder: ‘Ik acht hem een 
van de meest capabele en integere schilders van 
zijn generatie.’ Enschede is weliswaar een eindje 
rijden, maar ‘(…) ik sta er garant voor dat je de 
moeite niet voor niets zult nemen.’13 De Wilde nam 
het advies ter harte en bezocht Akkerman enkele 
weken later. Dat het werk indruk maakte, blijkt uit 
de enthousiaste correspondentie van opvolgende 
maanden en de snelheid waarmee de plannen zich 
ontwikkelden.14

 Dat Akkerman instemde met De Wildes 
plannen voor een tentoonstelling was zeker geen 
vanzelfsprekendheid. Dibbets had De Wilde al 
gewaarschuwd voor de gereserveerde houding 
van de kunstenaar, als gevolg van de ophef rond 
de toekenning van de Geraert ter Borchprijs in 
1957. ‘Natuurlijk heeft Akkerman in al die jaren 
van niet-erkenning ook een paar frustraties 
opgedaan’, zo schreef Dibbets: ‘Hij wil namelijk 
nergens exposeren, omdat hij zijn werk niet goed 
genoeg vindt’.15 Hoe anders was de receptie van 
Akkermans werk in 1963, toen hem opnieuw de 
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he was again awarded the Ter Borchprijs. The press 
wrote about the ‘exceptional quality’ of the work 
and the province of Overijssel acquired two of the 
three drawings submitted. The Dutch public and the 
art critics in 1963 also ‘simply had more resilience’, 
according to Armando.16 Pioneering exhibitions like 
‘Bewogen beweging’ (moving movement; 1961), ‘Nul’ 
and ‘Dylaby’ (both 1962), all at the Stedelijk Museum, 
had, moreover, already shown that the opposition 
abstract-figurative was hardly taken to be a point of 
contention anymore.17 And the enhanced prestige of 
the Geraert ter Borchprijs also played a role in this, 
with young, prominent jury members like director 
Wim Beeren of the The Hague Gemeentemuseum and 
Rudi Oxenaar, the brand new director of the Kröller-
Müller Museum. In their report, the jury praised 
the ‘ominous quiet’ of Akkerman’s paintings, ‘the 
compact, strictly consistent, geometric compositions 
with an extremely delicate, well-nigh immaterial 
colour.’18 And although there was an unmistakable 
suggestion of landscape in the prizewinning works, it 
was this phrasing that demonstrated, in 1963, that the 
significance of Akkerman’s visual language was not in 
the figurative.
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Akkerman’s exhibition at the Stedelijk Museum 
in the spring of 1973 testifies to a recovery of his 
self-confidence. Correspondence and sketches 
in the museum archive show that Akkerman was 
involved in the conceptualization and design of 
the exhibition down to the smallest details. There 
was intensive correspondence about the selection 
of works, and Akkerman also made detailed 
sketches for the furnishing of the galleries, with 
proposals for partitions and fabrics for covering the 
walls.19 Akkerman arranged his works ‘according to 
correlations of theme and colour,’ a note reveals.20 
Curator Geert van Beijeren, co-founder of the 
Amsterdam gallery Art & Project in 1968, was his 
liaison at the museum. To avoid a semblance of conflict 
of interest, Van Beijeren withdrew ‘on paper’ as 
gallerist of Art & Project upon being appointed curator 
in 1973. In reality, however, the day-to-day business of 
the museum and gallery did regularly intersect.21

 It is therefore hardly coincidental that Akkerman 
exhibited at Art & Project barely six months after 
the Stedelijk Museum. It is also quite well possible 
that Jan Dibbets not only tipped off the Stedelijk 
Museum about Akkerman early on, but also Art & 
Project. Dibbets is known to have brought the gallery 
into contact with artists from his own network 
on other occasions. The Art & Project of founders 
Geert van Ravesteijn and Van Beijeren was not so 
much a gallery in the classic sense of the word as a 
testing ground and experimental space for artists. 
After an initial phase with art forms largely specific 
to the location and addressing architecture, the 
gallery quickly developed into an important venue 
for conceptual trends. Akkerman’s association 
with Art & Project, beginning in 1973, marked a 
change in the gallery’s course. With new artists 
like Tomas Rajlich, David Tremlett and Carel Visser, 
it abandoned the conceptual course in favour of 
tangible objects, of painting and sculpture. For 
Akkerman, his contacts with the gallery led to a 
new, international context. In June 1973, three 
months after his solo at the Stedelijk Museum, he 
exhibited with Dibbets, Hamish Fulton and Richard 
Long at Art & Project.22 A solo exhibition followed in 
early 1974, with paintings and drawings from 1973. 
The British artist duo Gilbert & George bought a 
canvas on this occasion, as did the American painter 
Robert Ryman.23 Years later, while visiting New 
York, Dibbets sent a photograph of Ryman, adopting 
a pose. ‘Ben, as you can see, your work is hanging 
on Ryman’s wall’, Dibbets wrote. ‘He thinks it’s 
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Ter Borchprijs werd toegekend. De pers schreef 
over de ‘uitzonderlijke kwaliteit’ van het werk en 
de provincie Overijssel kocht twee van de drie 
ingezonden tekeningen aan. Het Nederlandse 
publiek en de kunstkritiek hadden anno 1963 ook 
‘simpelweg een groter incasseringsvermogen’, 
aldus Armando.16 Baanbrekende tentoonstellingen 
als ‘Bewogen beweging’ (1961), ‘Nul’ en ‘Dylaby’ 
(beide 1962), alle in het Stedelijk Museum, 
hadden bovendien al bewezen dat de tegenstelling 
abstractie-figuratie amper nog als actueel 
twistpunt ervaren werd.17 En ook het gestegen 
aanzien van de Geraert ter Borchprijs speelde een 
rol, met jonge, prominente juryleden als directeur 
Wim Beeren van het Haagse Gemeentemuseum 
en Rudi Oxenaar, de kersverse directeur van 
het Kröller-Müller Museum. De jury prees in 
haar rapport ‘de stille dreiging’ van Akkermans 
schilderijen, ‘de compacte, streng consequente, 
geometrische composities met een uiterst delicate, 
welhaast immateriële kleur.’18 En al bezaten 
de prijswinnende werken een onmiskenbaar 
landschappelijk karakter, het is deze formulering 
die anno 1963 al duidelijk maakte dat de betekenis 
van Akkermans beeldtaal niet in de figuratie 
gelegen was. 
 Akkermans tentoonstelling in het Stedelijk 
Museum van voorjaar 1973 getuigde van een 
herwonnen zelfvertrouwen. Correspondentie 
en schetsen uit het museumarchief laten zien 
dat Akkerman tot op het detail betrokken was 
bij de conceptvorming en vormgeving van de 
tentoonstelling. Er werd intensief gecorrespondeerd 
over de selectie van werken en ook maakte 
Akkerman gedetailleerde schetsen voor de 
inrichting van de zalen, met door hem voorgestelde 
voorzetwanden en een stoffen wandbespanning.19 
Zijn werken ordende Akkerman ‘naar samenhang 
van thema en kleur’, zo blijkt uit een notitie.20 Zijn 
gesprekspartner in het museum was conservator 
Geert van Beijeren, in 1968 medeoprichter van de 
Amsterdamse galerie Art & Project. Om de schijn 
van belangenverstrengeling te vermijden, trok Van 
Beijeren zich bij zijn benoeming tot conservator 
in 1971 ‘op papier’ terug als galeriehouder van Art 
& Project. Maar in de praktijk liep de dagelijkse 
praktijk van museum en galerie nogal eens door 
elkaar.21 
 Dat Akkerman amper zes maanden na het 
Stedelijk Museum bij Art & Project exposeerde, 
lijkt dan ook geenszins toevallig. Het is bovendien 

goed mogelijk dat Jan Dibbets niet alleen het 
Stedelijk Museum maar ook Art & Project al vroeg 
over Akkerman tipte. Van Dibbets is bekend dat 
hij de galerie vaker met kunstenaars uit zijn eigen 
netwerk in contact bracht. Meer dan een galerie 
in de klassieke zin van het woord, was Art & 
Project van oprichters Geert van Ravesteijn en Van 
Beijeren een proeftuin en experimenteerveld voor 
kunstenaars. Na een startfase met veelal locatie-
specifieke, op architectuur betrokken kunstvormen, 
ontwikkelde de galerie zich al snel tot een van de 
belangrijkste podia voor conceptuele tendensen. 
Akkermans verbintenis met Art & Project, vanaf 
1973, markeerde de veranderde koers van de 
galerie. Met nieuwe kunstenaars als Tomas Rajlich, 
David Tremlett en Carel Visser werd de conceptuele 
koers verlaten ten gunste van het tastbare object, 
van schilder- en beeldhouwkunst. Voor Akkerman 
leidden zijn contacten met de galerie tot een 
nieuwe, internationale context. Juni 1973, drie 
maanden na zijn solo in het Stedelijk Museum, 
exposeerde hij samen met Dibbets, Hamish Fulton 
en Richard Long bij Art & Project.22 Begin 1974 
volgde een solotentoonstelling met schilderijen en 
tekeningen van 1973. Het Britse kunstenaarsduo 
Gilbert & George kocht bij deze gelegenheid een 
doek, net als de Amerikaanse schilder Robert 
Ryman.23 Jaren later, op bezoek in New York, 
stuurde Dibbets een foto van een poserende 
Ryman. ‘Ben, zoals je ziet hangt je werk hier bij 
Ryman aan de muur’, schreef Dibbets: ‘Hij vindt het 
prachtig.’24 Dat Akkerman in 1974 zou exposeren in 
de rijke context van John Baldessari, Daniel Buren, 
Hanne Darboven, Sol Lewitt en Robert Ryman, zal 
de ‘Enschedeër’ twee jaar eerder amper hebben 
kunnen vermoeden.25 

  Schilderen uit het vlak, 
verdwijnen over de rand

Akkerman toonde in 1973 in het Stedelijk Museum 
zestig schilderijen en vijftig tekeningen; een 
tentoonstelling van flinke omvang, verdeeld 
over vier kabinetten en een hoekzaal.26 In de 
ontwikkeling van het oeuvre nemen de tekeningen 
een sleutelpositie in, en om die reden ook besloot 
Akkerman een ruime selectie op te nemen. ‘In mijn 
tekeningen durf ik meer dan op mijn schilderijen’, zo 
stelde hij in 1973. En toch leidde de vrijheid van het 
schetsen – ‘Ik heb altijd wel een stukje papier bij 
me’ – zelden tot een uitwerkt schilderij. Akkerman 
ervoer het tekenen als een zelfstandig discipline, 



wonderful.’24 Akkerman, the man from Enschede, 
could hardly have imagined two years earlier that 
he would be exhibiting in the impressive context of 
John Baldessari, Daniel Buren, Hanne Darboven, Sol 
Lewitt and Robert Ryman.25

  Painting Beyond the Plane,  
Disappearing Over the Edge

In 1973, Akkerman exhibited sixty paintings and 
fifty drawings at the Stedelijk Museum; a large-
scale exhibition, distributed across four cabinets 
and a corner gallery.26 The drawings occupy a key 
position in the development of the oeuvre, and for 
this reason, too, Akkerman decided to include an 
ample selection. ‘I am more daring in my drawings 
than in my paintings,’ he stated in 1973. And yet, 
the freedom of sketching – ‘I always carry a piece 
of paper on me’ – rarely led to a finished painting. 
Akkerman regarded drawing as an autonomous 
discipline, although he also recognized the synergy 
with his painting: ‘Even in my earliest drawings, I 
worked with shading and lines. Somehow, I have 
found a way to use this in paintings, too.’27 
 The Stedelijk Museum’s 1973 catalogue 
offers interesting perspectives. In a brief preface, 
Akkerman writes that the representation of all 
exhibited works can be described as landscape, 
‘(…) whereby, in the works from the first half of 
the period referred to [the early 1960s, AM] the 
recognizable objects are more emphatically present 
than they are in the works from the second half.’28 
Director De Wilde recognized this duality, the field 
of tension between figuration and abstraction, 
sometimes even within individual works: ‘There 
is intensity that springs, I think, from the two 
representational possibilities coming into contact 
in your work.’ De Wilde ends this thank-you note 
to Akkerman, written after the conclusion of the 
exhibition at the Stedelijk, with a wish and some 
cautious advice: ‘I hope your new work will continue 
to develop in this same direction. The art world will 
expect something new from you now your work is 
known.’29

 Akkerman will have taken these words as a 
confirmation of the course he had by then embarked 
on. While setting up the exhibition at the Stedelijk 
Museum, he was already aware of a ‘shift’ in his 
work, as he called it. Accompanying his sketches for 
the arrangement, he wrote to curator Van Beijeren: 
‘The arrangement [of the exhibition] might appear 
rather symmetrical. It was consciously done, and 
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you can also see this in the work of recent years.’30 
Hardly a year later, in January 1974, Akkerman 
exhibited his works of 1973 at Art & Project; 
works, then, made in the year of his exhibition at 
the Stedelijk Museum.31 The greater symmetry 
in these works is apparent, as are the reduction 
and tranquillity in both composition and line. The 
topcoat of the paint in these works is distinctly matt, 
the colours are saturated and the brush stroke is 
controlled. Photographs of the Art & Project galleries 
demonstrate how radical the exhibition was, with 
nearly pure monochromes and compositions reduced 
to minimal artistic interventions. Was this a matter 
of a ‘consistently carried out process of abstraction’?, 
Akkerman was asked in an interview. With the 
benefit of hindsight, we now know this was a crucial 
year, and it is precisely this that makes his answer 
both disarming and meaningful: ‘Do you think so? It 
is what I want (…). My ideal now is to paint almost 
beyond the plane. Even now I paint the edges around 
the painting, too; I want to disappear over the edge.’32

 In the early 1980s, Akkerman made decisive 
statements about the status of his oil paintings: ‘I 
see them as paintings or objects, I don’t care much 
either way. I simply make a thing.’33 In 1969–1970, 
he experimented for the first time with the support 
as ‘pictorial object’. Panels were hung from a corner, 
like lozenges, further emphasizing the rejection of 
the painting as an illusory window. Yet, the abstract 
references to natural elements in these works, 
visual reminders of the bocage landscape of Twente, 
were still covertly present. Starting in 1974–1975, 
however, we discern an interesting duality. The largely 
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al herkende hij evengoed de synergie met zijn 
schilderkunst: ‘In mijn oudste tekeningen werkte ik 
al met arceringen en lijntjes. Op de een of andere 
manier heb ik een oplossing gevonden om dat ook 
in de schilderijen te gebruiken.’27

 De catalogus van het Stedelijk Museum uit 
1973 geeft een interessant inkijkje. In een kort 
voorwoord schrijft Akkerman dat de voorstelling 
van alle getoonde werken omschreven kan worden 
als landschap, ‘(…) waarbij in de werken uit de 
eerste helft van de genoemde periode [begin jaren 
zestig, AM] de herkenbare objecten nadrukkelijker 
aanwezig zijn dan in de werken uit de tweede helft.’28 
Directeur De Wilde herkende deze dualiteit, het 
spanningsveld tussen figuratie en abstractie, en dat 
zelfs binnen individuele werken: ‘Er is intensiteit 
die denk ik voortkomt uit de twee mogelijkheden 
van verbeelding die elkaar raken in je werk.’ Deze 
dankbrief aan Akkerman, geschreven na afloop van 
de tentoonstelling in het Stedelijk, sloot De Wilde af 
met een wens én een voorzichtig advies: ‘Ik hoop dat 
je nieuwe werk zich in dezelfde richting zal blijven 
ontwikkelen. Het kunstwereldje zal echter wat 
nieuws van je verwachten nu je werk bekend is.’29

 Akkerman zal deze woorden hebben ervaren 
als een bevestiging van de koers die hij inmiddels 
ingeslagen was. Tijdens de inrichting van de 
tentoonstelling in het Stedelijk Museum was 
hij zich al bewust van een ‘verschuiving’ in zijn 
werk, zoals hij het zelf noemde. Bij zijn schetsen 
voor de inrichting schreef hij conservator Van 
Beijeren: ‘De opbouw [van de tentoonstelling] 
kan je wat symmetrisch voorkomen. Dat is bewust 
gedaan en je vindt het terug in de werken van 
de laatste jaren.’30 Amper een jaar later, januari 
1974, exposeerde Akkerman zijn werken van 1973 
bij Art & Project; werken dus, die ontstonden in 
het jaar van zijn tentoonstelling in het Stedelijk 
Museum.31 De toegenomen symmetrie in deze 
werken valt op, de reductie en verstilling in zowel 
compositie als lijnvoering. De verfhuid van deze 
werken is uitgesproken mat, de kleuren verzadigd 
en de schilderkundige toets beheerst. Foto’s van 
de zalen van Art & Project tonen hoe radicaal 
de tentoonstelling was, met vrijwel zuivere 
monochromen en composities die tot minimale 
schilderkundige ingrepen waren teruggebracht. 
Was hier sprake van een ‘consequent doorgevoerd 
abstraheringsproces’, zo werd Akkerman in een 
interview gevraagd. Met het perspectief van 
vandaag weten we dat dit een sleuteljaar was, en 

juist dat maakt zijn antwoord ontwapenend én 
veelbetekenend: ‘Vindt u dat? Dat is wat ik graag 
wil (…). Mijn ideaal is nu vrijwel uit het vlak te 
schilderen. Ik schilder de rand om het schilderij al 
mee, ik wil verdwijnen over de randen heen.’32

 In de vroege jaren tachtig deed Akkerman 
stellige uitspraken over de status van zijn 
werken in olieverf: ‘Ik zie het als een schilderij 
of een object, dat maakt me niet zoveel uit. 
Ik maak gewoon een ding.’33 In 1969–1970 
experimenteerde hij voor het eerst met de drager 
als ‘schilderkundig object’. Panelen werden op 
hun punt gehangen, waarmee de afwijzing van 
het schilderij als illusionistisch venster nog eens 
werd onderstreept. Al waren geabstraheerde 
referenties aan natuurlijke elementen in deze 
werken nog wel latent aanwezig, de visuele 
herinnering aan het Twentse coulisselandschap. 
Vanaf 1974–1975 echter, herkennen we een 
interessante dualiteit. De veelal monochrome 
werken zijn autonomer dan voorheen en nog 
amper verbonden met een buitenschilderkundige 
wereld, met natuur of architectuur. En toch geven 
juist deze werken subtiele vingerwijzingen naar 
de illusies die het platte vlak kan bieden. Met 
een scala aan schilderkundige ‘trucs’ bevocht 
Akkerman de begrenzingen van het paneel. Dit is 
de inventaris van de academische schilder: hoe 
door schilderkundige ingrepen ruimtelijkheid, 
krommingen en vibratie gesuggereerd kunnen 
worden, door ook de kopse kant van het doek te 
beschilderen, door het stapelen en schuren van 
verflagen, kleurverloop, atmosferisch perspectief 
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monochrome works are now more autonomous than 
before, and barely connected to a world outside of 
painting, to nature or architecture. And yet, precisely 
these works subtly allude to the illusions the flat 
surfaces have to offer. With a range of artistic ‘tricks’, 
Akkerman resisted the borders of the panel. This is 
the inventory of the academic painter: how, by means 
of artistic interventions, spatiality, curvature and 
vibration can be suggested, by also painting the sides 
of the canvas, by layering and sanding coats of paint, by 
the gradients of colour, atmospheric perspective and 
the asymmetrical placement of lines within the plane.
 Thus, De Wilde’s friendly admonition of 1973 
that ‘something new’ would be expected was well 
heeded. De Wilde, too, confirmed this in January 
1974 after visiting Akkerman’s exhibition at Art & 
Project: ‘You’ve taken an important next step (…) 
without sacrificing any of your principles. Quite the 
opposite, the principles have gained in intensity. I 
was struck by the significance and quality the coat of 
the paint has gained. I have not seen this as clearly in 
earlier works.’34 De Wilde would continue to follow 
the development of the oeuvre in subsequent years. 
The tone of the correspondence makes clear there 
was great mutual trust. ‘The work has become more 
abstract’, De Wilde wrote again a year later. ‘The 
starting points in landscape are less recognizable’, 
and for the first time, De Wilde also felt that 
Akkerman’s ‘principles could not be determined 
instinctively or emotionally’.35
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 Continuity and Renewal
De Wilde’s observation about ‘less recognizable 
principles’ notwithstanding, Akkerman’s abstracts 
from later years were often seen as directly 
connected to his love of the Twente landscape. In the 
mid-1990s, Akkerman himself warned against overly 
literal interpretations: ‘My paintings no longer have 
anything to do with reality. Sometimes there are 
atmospheres with a certain kind of light that have 
something to do with the work. (…) A transparent 
atmosphere.’36 While the nature of Twente may 
have remained a touchstone to Akkerman, the 
relationship to reality was, in the later years, 
increasingly of an encoded character. 
 In the 1980s and 1990s, the reduction of line 
and form continued. The landscape may have been 
the ‘spark’ that set him painting in his youth, but it 
ultimately got in his way. Akkerman’s interventions 
on the canvas, his wish to disappear over the edge 
of the painting, took on subtle forms in these 
years. With minimal indentations in the corners, 
square panels lose their purely angular shapes, and 
the end sides are now drawn into the visual plane 
with continuous lines. These interventions have a 
considerable impact on the spatial perception of 
the form, although they are hardly noticeable when 
viewed from the front. And Akkerman also imposed 
restraints on his palette. With a few exceptions, 
the palette is more subdued, tending toward a 
pure monochrome or with the strategic application 
of a second colour. This austerity was striking, as 
is clear from a letter by artist Peter Struycken, 
written after his visit to Akkerman’s second solo 
exhibition at the Amsterdam Stedelijk Museum in 
1983.37 ‘The works of 1 or 2 colours struck me the 
most’, Struycken writes. ‘Due to the saturation, 
the colours gain something unusually decisive. As 
if, for each painting, the colour can only be so, and 
nothing else. (…) With more colours and forms, a 
structure emerges where the constituents, as it 
were, validate each other. But with you, this also 
happens when you use 1 or 2 colours. A secret 
power, undoubtedly.’38

 In a monochrome white canvas from 1988, the 
principles of Akkerman’s artistry of the later years 
come together in a concentrated form. The work 
is tranquil, yet nevertheless possesses, through 
minimal artistic interventions, a strikingly dynamic 
structure. A diagonal grid in delicate relief and its 
calculated placement in the plane destabilize the 
experience of the pure square, even ‘stretching’ 
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en de asymmetrische plaatsing van lijnen in het vlak. 
Aan De Wildes vriendelijke vermaning van 1973 
‘met iets nieuws te moeten komen’, werd dus 
ruimschoots gehoor gegeven. Dit stelde De 
Wilde januari 1974 na zijn bezoek aan Akkermans 
tentoonstelling bij Art & Project zelf ook vast: ‘Je 
bent een belangrijke stap verder gegaan (…) zonder 
iets van je uitgangspunt te verliezen. Integendeel, 
dat uitgangspunt heeft een nog grotere intensiteit 
gekregen. Ik was ook gefrappeerd door de betekenis 
en de kwaliteit die de verfhuid heeft gekregen. Dat 
heb ik nooit zo duidelijk in vroege werken gezien.’34 
Navolgende jaren zou De Wilde de ontwikkeling 
van het oeuvre blijven volgen. De toon van de 
correspondentie tussen de twee laat zien dat het 
vertrouwen groot was. ‘Het werk is abstracter 
geworden’, schreef De Wilde weer een jaar later. 
‘De landschappelijke uitgangspunten zijn minder 
voelbaar’, en voor het eerst ervoer De Wilde ook 
dat Akkermans ‘uitgangspunten noch gevoelsmatig, 
noch emotioneel’ te achterhalen waren.35

 Continuïteit en vernieuwing
De Wildes observatie over ‘minder invoelbare 
uitgangspunten’ ten spijt, wordt ook Akkermans 
abstractie van latere jaren vaak in een direct 
verband gebracht met zijn liefde voor het Twentse 
landschap. Akkerman zelf waarschuwde midden 
jaren negentig voor te letterlijke interpretaties: 
‘Mijn schilderijen hebben niets meer met de 
realiteit te maken. Soms zijn er wel atmosferen met 
een bepaald soort licht, die iets met het werk te 
maken hebben. (…) Een transparante atmosfeer’.36 
De Twentse natuur mag voor Akkerman een 
ijkpunt gebleven zijn, de relatie tot de natuurlijke 
werkelijkheid was in latere jaren in toenemende 
mate van een versleutelde aard.
 In de jaren tachtig en negentig zette de 
vereenvoudiging van lijn en vorm door. Het landschap 
mag de ‘vonk’ geweest zijn die hem in zijn jonge jaren 
tot het schilderen bracht, het stond hem uiteindelijk 
toch in de weg. Akkermans ingrepen op het doek, de 
wens ‘over de rand’ van het schilderij te verdwijnen, 
nemen deze jaren subtiele vormen aan. Vierkante 
panelen verliezen met minimale inkepingen op de 
hoeken hun zuiver haakse vorm, en kopse kanten 
worden nu ook met doorlopende lijnen bij het 
beeldvlak betrokken. Deze ingrepen hebben een 
grote impact op de ruimtelijke beleving van de vorm, 
al merkt men ze bij frontale beschouwing amper 
op. En ook in zijn kleurgebruik legde Akkerman zich 

beperkingen op. Op enkele uitschieters na is het palet 
gedekter, neigend naar een zuivere monochromie 
of met de strategische inzet van een tweede kleur. 
Deze versobering valt op, zo blijkt ook uit een brief 
van kunstenaar Peter Struycken, geschreven na zijn 
bezoek aan Akkermans tweede solotentoonstelling in 
het Amsterdamse Stedelijk Museum van 1983.37 ‘Het 
meest frapperen me de werken met 1 of 2 kleuren’, 
schrijft Struycken: ‘Door de doorwerktheid krijgen 
die kleuren iets buitengewoon stelligs. Alsof, per 
schilderij, de kleur alleen maar zó kan zijn en niet 
anders. (…) Met meerdere kleuren en vormen ontstaat 
een structuur waarbij de onderdelen elkaar als het 
ware geldigheid geven. Maar dat gebeurt bij jou ook 
wanneer je 1 of 2 kleuren gebruikt. Een geheime 
kracht, ongetwijfeld.’38

 In een monochroom wit doek uit 1988 komen 
de uitgangspunten van Akkermans schilderkunst 
van de latere jaren in geconcentreerde vorm samen. 
Het werk is verstild maar bezit door minimale 
schilderkundige ingrepen evengoed een opvallend 
dynamische structuur. Een diagonaal raster in 
delicaat reliëf en een uitgekiende plaatsing daarvan 
in het vlak, slaat de beleving van het zuivere 
vierkant uit het lood, ‘rekt’ het werk zelfs op tot 
voorbij de randen van het paneel. Het is een koers 
die wordt vastgehouden, zo blijkt ook uit werken 
van navolgende jaren. Ze tonen dat Akkermans 
kracht gelegen is in understatements en nuances, 
in wat zich soms maar amper visueel manifesteert. 
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the work out beyond the edges of the panel. It 
was a course he would hold, as is apparent in the 
works of subsequent years. They show Akkerman’s 
strength to have been in understatements and 
nuances, in what at times hardly manifests itself 
visually. The deceptive simplicity of his art resides 
in this, and ‘in the meticulous technique of the 
seventeenth century’, as Akkerman called it.39 In 
navigating between confirming and denying the flat 
plane, between cool reduction and a warm artistic 
signature, between autonomous abstraction and a 
latent memory of the world outside the four sides 
of the painting. ‘If I paint a plane, something has 
to happen on it, however little. It needs something 
surprising,’ according to Akkerman. ‘In my work, it’s 
about very minimal things.’40 
 In 1984, two years after he retired, Akkerman 
became a mentor at Ateliers ’63 in Haarlem, now 
in Amsterdam as De Ateliers. The institute offers 
artists the possibility of enhancing their own artistic 
practice during a period of two years, with their 
own studio and mentorship by established artists. 
In 1979, Akkerman had already been approached by 
director and sculptor Wessel Couzijn, an artist with 
whom he had also corresponded in the lead-up to 
the ‘Facetten’ exhibition of 1958. ‘The supervisors 
of Atelier ’63 would like to know whether you would 
be willing to become a mentor’, Couzijn wrote, 
‘immediately or in the future.’41

 After several years as guest tutor, as was 
customary, Akkerman gained an official appointment 
for the years 1984 to 1992. Jan Dibbets, core 
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member of the supervisory team, was once again an 
advocate and painter Toon Verhoef is also said to 
have voted in favour of Akkerman’s appointment.42 
Akkerman’s son Herman remembers that his father 
enjoyed the contact with a younger generation of 
artists: ‘Students loved him’. And you could sense his 
‘paternal concern’, according to Geert van Beijeren, 
‘about what would happen to these young artists 
in future.’43 It was not the first time Akkerman had 
encountered an offer like this. In the mid-1970s, 
there was even talk of a lectureship at the AKI, 
Academy of Art and Design in Enschede. Akkerman, 
however, considered it too risky; with too great a risk 
of being influenced by others. ‘To be honest, I prefer 
not to have artists around’, he told an interviewer 
in 1973. ‘Within my limitations, within my own 
borders, I want to achieve the best I am capable of. 
I absolutely do not want to remain below my own 
level.’44 In the 1980s, his course was so steady that 
he no longer experienced involvement at Ateliers ’63 
as a threat. Still, his son Herman Akkerman confirms 
that he remained his own most severe critic until the 
end: ‘About being satisfied with his own work, there 
was no grey area. It was either good, or not good.’45

 For the catalogue of the ‘Facetten’ exhibition at 
the Rijksmuseum Twenthe in 1958, Akkerman asked 
participating artists for their views on the contact 
with the observer. Personally, he was not thrilled 
about a viewer who ‘is unable to continuously follow 
his work’, because ‘Akkerman primarily paints for 
himself’, according to the in-house newsletter for 
the city of Enschede.46 The quiet of his own studio 
and the steady pace at which he could work were 
unmistakably the pillars of his daily existence. Still, 
contact with the outside world, in small doses, was 
also appreciated, according to correspondence. 
Akkerman responded to a thank-you note from 
a happy buyer: ‘If the painting vaguely evokes a 
memory of a happy experience from long ago, 
it cannot be all bad.’47 It is a recurring aspect of 
interviews, too, Akkerman’s self-awareness and 
ability to put things in perspective.
 To what extent can a painting be understood, 
he wondered once again in the mid-1980s; can a 
painting be explained? ‘A painting is my invitation 
to someone. If you walk past it, I briefly offer you 
my hand. Then, for a moment, there’s a kind of a 
relationship. That is all.’48
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Hierin schuilt de bedrieglijke eenvoud van zijn 
schilderkunst, en dat ‘in de secure techniek van 
de zeventiende-eeuwer’, zoals Akkerman het zelf 
noemde.39 In het laveren tussen de bevestiging 
en ontkenning van het platte vlak, tussen koele 
reductie en een warm schilderkundig handschrift, 
tussen een autonome abstractie en de sluimerende 
herinnering aan de wereld buiten de vier zijden van 
het schilderij. ‘Als ik een vlak schilder, moet daar 
iets, hoe weinig ook, in gebeuren. Het moet iets 
hebben waardoor het verrast’, aldus Akkerman: ‘Het 
gaat in mijn werk maar om hele minimale dingen.’40

In 1984, twee jaar na zijn pensionering, aanvaardde 
Akkerman de functie van begeleider bij de 
Haarlemse Ateliers ’63, nu gevestigd in Amsterdam 
als De Ateliers. Voor de duur van twee jaar biedt 
het instituut kunstenaars de mogelijkheid de 
eigen kunstenaarspraktijk te verdiepen, met 
een eigen atelier en begeleiding door gevestigde 
kunstenaars. Akkerman werd in 1979 al benaderd 
door directeur en beeldhouwer Wessel Couzijn, 
een kunstenaar waarmee hij in aanloop naar de 
‘Facetten’-tentoonstelling van 1958 ook al had 
gecorrespondeerd. ‘De begeleiders van Atelier 
‘63 zouden graag willen weten of u bereid bent 
begeleider te worden’, schreef Couzijn, ‘voor direct 
of op langere termijn.’41

 Na enkele jaren gastdocentschap, zoals 
gebruikelijk was, kreeg Akkerman een officiële 
aanstelling voor de jaren 1984–1992. Jan Dibbets, 
kernlid van het begeleidersteam, was opnieuw 
pleitbezorger en ook schilder Toon Verhoef zou 
voor Akkermans komst hebben gestemd.42 Zoon 
Herman Akkerman herinnert zich dat zijn vader 
genoot van het contact met een jongere generatie 
kunstenaars: ‘Studenten liepen met hem weg’. En 
je voelde zijn ‘vaderlijke bezorgdheid’, aldus Geert 
van Beijeren, ‘om hoe het deze jonge kunstenaars 
verder zou vergaan.’43 Het was niet de eerste keer 
dat een dergelijke aanbieding op Akkermans pad 
kwam. Midden jaren zeventig was er even sprake 
van een docentschap aan de Enschedese AKI, de 
Academie voor Kunst en Industrie. Maar Akkerman 
achtte het te riskant, het risico van beïnvloeding 
door anderen te groot. ‘Eerlijk gezegd wil ik liever 
geen kunstenaars over de vloer hebben’, vertelde hij 
een interviewer in 1973. ‘Binnen mijn beperkingen, 
binnen mijn eigen grenzen wil ik het allerhoogste 
bereiken. Ik wil beslist niet onder mijn eigen maat 
blijven.’44 In de jaren tachtig was de eigen koers 
zo standvastig, dat een betrokkenheid bij Ateliers 

’63 niet langer als een bedreiging ervaren werd. 
Maar dat hij tot aan het einde zijn eigen strengste 
criticaster was, bevestigt zoon Herman Akkerman: 
‘Qua tevredenheid over zijn eigen werk kende hij 
geen grijs. Het was goed, of níet goed.’45

 Voor de catalogus van de ‘Facetten’-
tentoonstelling van 1958 in het Rijksmuseum 
Twenthe vroeg Akkerman deelnemende 
kunstenaars naar hun opvatting over het contact 
met de beschouwer. Zelf was hij niet ondersteboven 
van een kijker die ‘zijn werk niet steeds kan volgen’, 
want ‘Akkerman schildert in de eerste plaats 
voor zichzelf’, aldus de personeelskrant van de 
gemeente Enschede.46 De rust van het eigen atelier, 
het gestage tempo waarin ongestoord kon worden 
gewerkt waren onmiskenbaar de pijlers onder zijn 
dagelijks bestaan. Maar een gedoseerd contact met 
de buitenwereld werd evengoed wel gewaardeerd, 
zo blijkt uit correspondentie. Op een dankbrief van 
een gelukkige koper antwoordde Akkerman: ‘Als 
het schilderij vaag een herinnering oproept aan 
een gelukkige ervaring van lang geleden, dan kan 
het zo slecht niet zijn.’47 Het is een terugkerend 
element dat ook uit interviews spreekt, Akkermans 
zelfbewustzijn én relativeringsvermogen.
 In hoeverre is een schilderij te begrijpen, vroeg 
hij zich midden jaren tachtig nog eens af, kan je 
een schilderij duiden? ‘Ik nodig iemand uit met een 
schilderij. Als je voorbij loopt, steek ik even mijn 
hand uit. Dan is er een klein moment een soort 
relatie. Meer niet.’48

Team of supervising artists, Ateliers ‘63, 1985. From left to right:  
René Daniëls, Toon Verhoef, Jan Dibbets, Jan Beutener, Ben Akkerman, 
Marcel Vos (not in the photo: Carel Visser, stanley brouwn).
Photo: Pieter Boersma

Atelier Ben Akkerman, 2010
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Tentoongestelde werken
Works in the exhibition

Photo: Ben Akkerman, 1964



Untitled, c. 1962-64
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
38 x 40 cm
Reg no 021 25



Untitled, 1964
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
35 x 38 cm
Reg no 026 26



Twee bomen, 1969-70
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
40 x 40 cm
Reg no 020 29



Untitled, 1968
Signed and dated lower left
Ink on wove paper
17 x 17 cm
Reg no 030 31



Untitled, 1972
Signed and dated lower right
Ink and pencil on wove paper
18 x 18 cm
Reg no 010 32

Untitled, 1973
Signed and dated lower right
Drypoint and ink on wove paper
16 x 16 cm 
Reg no 004 33



Untitled, 1973
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
49.3 x 49.3 cm
Reg no 032 35
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Untitled, 1973
Signed and dated lower right
Ink on wove paper
22.5 x 22.5 cm 
Reg no 006
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Untitled, 1974-75
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
85 x 85 cm
Reg no 031





Untitled, 1976
Signed and dated lower right
Ink and pencil on wove paper
18.3 x 18.3 cm 
Reg no 011 43



Untitled, 1977
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
70 x 70 cm
Reg no 022

Untitled, 1976
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
70 x 70 cm
Reg no 017 4544
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Untitled, 1977-78
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
85 x 85 cm
Reg no 033





Untitled, 1979
Signed and dated lower center
Ink on wove paper
26 x 26 cm
Reg no 018 51

Untitled, 1978
Singed and dated
Ink on wove paper
26 x 26 cm
Reg no 028 50



Untitled, 1979
Signed and dated lower middle
Ink and crayon on wove paper
26.5 x 26.5 cm
Reg no 012 53
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Untitled, 1979-80
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
99.5 x 99.5 cm
Reg no 037



Untitled, 1982
Signed and dated
Ink and crayon on wove paper
27 x 27 cm
Reg no 035

Untitled, 1984
Signed and dated lower centre
Ink on wove paper
26 x 26 cm 
Reg no 019 5756



Untitled, 1983-84
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
90 x 90 cm
Reg no 023 59





Untitled, 1985
Signed and dated lower right
Ink on wove paper
26 x 26 cm
Reg no 003

Untitled, 1986
Signed and dated ‘Ben Akkerman 1986’
Ink on wove paper
26 x 26 cm
Reg no 029 6362



Untitled, 1989-90
Signed and dated lower middle
Ink and black crayon on wove paper
26 x 26 cm 
Reg no 015

Untitled, 1987-89
Signed and dated lower middle
Ink and black crayon on wove paper
26 x 26 cm 
Reg no 013 6564



Untitled, 1988
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
90 x 90 cm
Reg no 025 67





Untitled, 1988-89
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
95 x 95 cm
Reg no 009 71



Untitled, 1990-92
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
100 x 100 cm
Reg no 036 73





Untitled, 1991
Signed and dated lower center
Ink and crayon on wove paper
26 x 26 cm
Reg no 004 77

Untitled, 1990-93
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
80 x 80 cm
Reg no 002 76



Untitled, 1991-92
Signed and dated lower center
Ink and crayon on wove paper
26 x 26 cm
Reg no 034 78

Untitled, 1992-93
Signed and dated lower middle
Ink and black crayon on wove paper
26 x 26 cm
Reg no 014 79



Untitled, 1992
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
90 x 90 cm
Reg no 008 81





Untitled, 1993-94
Signed and dated on the reverse
Acrylic on canvas laid on board
95 x 96 cm
Reg no 007 85



Untitled, 1998
Signed and dated lower middle
Ink and crayon on wove paper
26 x 26 cm 
Reg no 016

Untitled, 1993-94
Signed and dated lower centre
Pencil on wove paper
26 x 26 cm 
Reg no 005 8786



Untitled, 2007-08
Signed and dated on the reverse
Oil on canvas laid on board
65 x 65 cm
Reg no 024 88
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uit 1974’, Art & Project, Amsterdam

1976  ‘Ben Akkerman. Schilderijen en tekeningen’,  
Art & Project, Amsterdam

1979  ‘Schilderijen en tekeningen van Ben 
Akkerman’, Art & Project, Amsterdam

1981  ‘Schilderijen en tekeningen van Ben 
Akkerman’, Art & Project, Amsterdam

1983  ‘Akkerman. Schilderijen 1973–1982’, 
Stedelijk Museum, Amsterdam

1984  ‘Akkerman, schilderijen en tekeningen 
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1986  ‘Ben Akkerman, schilderijen en tekeningen 
1983–1986’, Art & Project, Amsterdam

1987  ‘Ben Akkerman. Tekeningen 1976–1986’, 
Galerie Terzijde, Bussum

1990  ‘Ben Akkerman. Tekeningen’, Museum 
Boijmans Van Beuningen, Rotterdam

1993  ‘Ben Akkerman. Recente schilderijen en 
tekeningen’, Art & Project, Slootdorp1994 
 KunstRAI 94, represented by Art & Project, 
Amsterdam

1995  ‘Ben Akkerman – PC Kunstprijs’, Stedelijk 
Museum, Amsterdam

1996  ‘Ben Akkerman. Schilderijen en tekeningen’,  
Rijksmuseum Twenthe, Enschede

1998  ‘Ben Akkerman’, Art & Project, Slootdorp
2001  ‘Ben Akkerman. Recente schilderijen 

en vroege tempera’s’, Stedelijk Van 
Abbemuseum, Eindhoven

2004  ‘Ben Akkerman. Tekeningen’, 
Gemeentemuseum Den Haag, The Hague

2007  ‘Ben Akkerman’, Rijksmuseum Twenthe, 
Enschede

2010  ‘Ben Akkerman. Tekeningen’, 
Gemeentemuseum Den Haag, The Hague

2011  ‘Ben Akkerman (1920–2010)’, Rijksmuseum 
Twenthe, Enschede

2019  ‘Ben Akkerman’, Kunstmuseum Den Haag, 
The Hague

2020  ‘Ben Akkerman’, Rijksmuseum Twenthe, 
Enschede

Ben Akkerman
(Enschede, 1920–2010)

1920  Is born in Enschede on 29 February
1936–1982   Works at the municipality of 

Enschede
1946–1953   Co-founder and member of De 

Nieuwe Groep
1957   Is awarded the Geraert ter Borch 

Prize of the province of Overijssel for 
his drawings

1958   Is involved in the organization of 
the exhibition ‘Facetten van de 
Hedendaagse Beeldende Kunst’, 
Rijksmuseum Twenthe, Enschede

1963   Is awarded the Geraert ter Borch 
Prize of the province of Overijssel  
for his paintings

1961   Co-founder of the Enschede  
Artists Society

1984–1992   Fulfils a mentorship at the Ateliers 
’63, Haarlem

1994   Is awarded the PC Kunstprijs  
(PC Art Prize)

2010  Dies in Enschede on 2 February
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Verhoef, Emo Verkerk, Carel Visser, Leo 
Vroegindeweij’, Art & Project (on location: 
Actuele Kunstmarkt, Paleis voor Schone 
Kunsten, Brussel)

1988  ‘Spel der verrassingen’, 
Tentoonstellingsdienst Overijssel, Zwolle

1989  ‘De AMRO-bank collectie. Een keuze’, 
Stedelijk Museum, Amsterdam

  ‘Zomermanifestatie Kunstlijn’, Stichting 
Beeldenroute Overijssel, Dalfsen

1991 ‘Linea Recta’, Centraal Museum, Utrecht
1993  ‘Ben Akkerman, Bernadette Beunk’, 

Provinciehuis, Zwolle
1989  ‘Bel voor de laatste ronde’, Art & Project, 

Amsterdam
1993  ‘Werk op papier’, Art & Project (on location: 

Van Krimpen, Rotterdam)
1995  ‘Van Appel tot Zadkine. 95 hoogtepunten 

uit de collectie van het Stedelijk Museum 
Schiedam’, Stedelijk Museum Schiedam, 
Schiedam

  ‘Werken op papier uit de collectie van 
de ABN AMRO Bank’, Stedelijk Museum, 
Amsterdam

1998  ‘It takes two to tango. Cleveringa en de 
Lakenhal’, Museum De Lakenhal, Leiden

2000  ‘De Voorstelling. Nederlandse kunst in 
het Stedelijk Paleis’, Stedelijk Museum, 
Amsterdam (guest curator Queen Beatrix 
van Oranje-Nassau of The Netherlands)

2003  ‘De Inhuizing. Collectie-overwegingen’, 
Stadsgalerij Heerlen, Heerlen

2004  ‘RUIM: Tekeningen van Ben Akkerman, 
Dineke Blom, Mai van Oers, Margriet 
Thissen’, Galerie AdK Actuele Kunst, 
Amsterdam

2006  ‘Vriendschap! Kunstschatten uit Twents 
privébezit’, Rijksmuseum Twenthe, Enschede

  ‘Room with a view’, Gemeentemuseum  
Den Haag, The Hague

2008  ‘Visual Moods’, Stadsgalerij Heerlen, 
Heerlen

2011  ‘A Portrait of Holland. The Dutch Landscape 
in Art since 1850’, Frans Hals Museum, 
Haarlem

2012  ‘Minimal Myth’, Museum Boijmans  
Van Beuningen, Rotterdam

2013  ‘Cobra tot Dumas. Nederlandse kunst 
1948–2012’, Singer Museum, Laren

Selected Group Exhibitions

1973  ‘Werken van Ben Akkerman, Jan Dibbets, 
Hamish Fulton en Richard Long’, Art & 
Project (on location, Galerie Waalkens, 
Finsterwolde)

1974  ‘Werken van Bas Jan Ader, Ben Akkerman, 
Armando, John Baldessari, a.o., Art & 
Project, Amsterdam

  VIe Festival international de la peinture, 
Château-Musée Grimaldi, Haut de Cagnes 
sur Mer

  ‘Beeldlyriek. Kollektie schilderijen’, and 
‘Beeldlyriek. Kollektie tekeningen en 
gouaches’, Nederlandse Kunststichting, 
Amsterdam (travelling exhibitions)

1975  ‘(Teken)werk van 10 Nederlandse 
kunstenaars’, Art & Project (on location: 
Cultureel Informatief Centrum, Gent)

  ‘Land in zicht. Schilderijen’, Nederlandse 
Kunststichting, Amsterdam (travelling 
exhibition)

  ‘Elementaire vormen van schilder- en 
tekenkunst in Nederland’, Bureau Beeldende 
Kunst Buitenland, Amsterdam (travelling 
exhibition)

1976  ‘Fen ’t Simmer. Uitnodiging voor een serie 
groepstentoonstellingen’, Art & Project, 
Amsterdam

  ‘Ben Akkerman, schilderijen/Jan Dibbets, 
fotowerken’, Stedelijk Museum De Lakenhal, 
Leiden 

  ‘Art & Project Presentation’, Ninth Floor 
Exhibition and Performance Space of the 
Fine Arts Building, New York

  ‘Punt lijn vlak. Tekeningen’, Nederlandse 
Kunststichting Amsterdam (travelling 
exhibition)

1978  ‘Groepstentoonstellingen zomer 1978’, Art & 
Project, Amsterdam

1981  ‘Techniek van het schilderen’, Nederlandse 
Kunststichting, Amsterdam (travelling 
exhibition)

1982  ‘Contemporary Art from The Netherlands’ 
(travelling exhibition), Museum of 
Contemporary Art, Chicago; Ontario Art 
Gallery, Toronto; Brunnier Gallery, Ames, 
Iowa; La Jolla Museum of Contemporary Art, 
La Jolla, Cal.

  ‘Michiel Celeurs & Ben Akkerman’, GEM,  
The Hague

2015  ‘Goed Gekozen’ (van 1900 tot nu – 
Collectie Van Toledo), Museum Belvédère, 
Heerenveen

2016  ‘gerlach en koop’, Bonnefantenmuseum, 
Maastricht

2021 ‘Spirit of Kindergarten’, Hedge House, Wijlre
2021  ‘De ontdekking van het heden’, Singer 

Museum, Laren; Noordbrabants Museum, 
’s-Hertogenbosch (travelling exhibition)

2024  ‘Collectie 20e eeuw’, Dordrechts Museum, 
Dordrecht

Ben Akkerman in Collections

Mondriaanhuis, Amersfoort
Rijksmuseum, Amsterdam
Stedelijk Museum, Amsterdam
MCA, Museum of Contemporary Art, Chicago
Dordrechts Museum, Dordrecht
Van Abbemuseum, Eindhoven
Rijksmuseum Twenthe, Enschede
Groninger Museum, Groningen
Frans Hals Museum, Haarlem
Teylers Museum, Haarlem
Kunstmuseum Den Haag, The Hague
Museum Belvédère, Heerenveen
SCHUNCK, Heerlen
Fries Museum, Leeuwarden
Museum De Lakenhal, Leiden
Bonnefantenmuseum, Maastricht
Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam
Stedelijk Museum Schiedam, Schiedam
Centraal Museum, Utrecht
Museum Voorlinden, Wassenaar
Museum De Fundatie, Zwolle

ABN Amro Kunstcollectie, Amsterdam
Municipality of Enschede
Collectie Koninklijke KPN
RKD, Nederlands Instituut voor  
Kunstgeschiedenis, The Hague

1983  ‘Modern Dutch Painting. Realistic 
Tendencies/Expressionistic Modes/
Abstraction in Dutch Painting since 
Mondrian’, National Gallery and Alexander 
Soutzos Museum, Athens (subsequently: 
‘Moderne Nederlandse Schilderkunst’, 
Stedelijk Museum, Amsterdam, 1983; 
‘Schilderkunst. Niederlandische Malerei 
1933–1983’, Germanisches Nationalmuseum, 
Nuremberg, 1984)

  ‘17a Bienal São Paulo’, Pavilhao Engenheiro 
Armando Arruda Pereira, Parque Ibirapuera, 
São Paulo (subsequently: ‘Holande-arte 
contemporanea, Museu de Arte Moderna do 
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1983)

  ‘Geraert ter Borch & Company’ (travelling 
exhibition), Provinciehuis, Zwolle; De Waag, 
Almelo, 1983

1984  ‘Collectie Becht. Beeldende kunst uit de 
verzameling van Agnes en Frits Becht’, 
Stedelijk Museum, Amsterdam

  ‘20 jaar verzamelen. Aanwinsten Stedelijk 
Museum Amsterdam, 1963–1984’, Stedelijk 
Museum, Amsterdam

  ‘De Nederlandse identiteit in de kunst na 
1945’, works from the collection of the 
Stedelijk Museum, Amsterdam, on view 
at the Rijksmuseum Vincent van Gogh, 
Amsterdam

1985  ‘Rijksaankopen 1984. Werk van hedendaagse 
beeldende kunstenaars’, Logement van de 
Heren van Amsterdam, The Hague

  ‘Nederlandse tekeningen. Aspecten van 
Nederlandse schilderkunst 1945–1985’, 
Stedelijk Museum De Lakenhal, Leiden

  ‘100 Years of Dutch Painting. Highlights 
from the Stedelijk Museum Amsterdam’ 
(travelling exhibition), Niigata City Art 
Museum, Niigata; Iwaki City Art Museum, 
Iwaki; Shimonoseki City Art Museum, 
Shimonoseki; Tsukashin Hall, Amagasaki; 
The Seibu Museum of Art, Tokyo

1986  ‘Veiling hedendaagse Nederlandse kunst 
t.b.v. Amnesty International’, Stedelijk 
Museum, Amsterdam

1987  ‘Hollands landschap’, Museum Overholland, 
Amsterdam

  ‘Ben Akkerman, Stanley Brouwn, Adam 
Colton, Jan Commandeur, Ger van Elk, Joris 
Geurts, Han Schuil, Peter Struycken, Toon 
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